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Abbiamo deciso di raccontare il Salone del
Mobile 2016 attraverso lo sguardo di sette
designer italiani, protagonisti autorevoli
della scena contemporanea, autori maturi
capaci di leggere con grande lucidita

le trasformazioni e i punti di forza di
quest’ultima edizione. Nel loro duplice ruolo
di progettisti attivi in diversi contesti e di
visitatori incuriositi dai lavori dei colleghi,
hanno selezionato per i lettori di Domus gli
eventi, le mostre e i progetti piu interessanti
di un Salone che, a parere di molti, ha messo
al centro, oltre al design, la citta. Milano ha
confermato di essere unica al mondo per la
sua capacita di miscelare contenuti culturali
di alto livello con contesti storici di rara
bellezza. Uintroduzione di Marco Romanelli
ci aiuta ad analizzare, con passione e spirito
critico, le eccellenze progettuali. mc

We have decided to tell the story of the 2016
Salone del Mobile through the eyes of seven
Italian designers, key influential figures

on the contemporary scene, experienced
creators capable of clearly interpreting

the transformations and strengths of the
event this year. In their dual role as active
figures in different contexts and visitors
curious about the works of their colleagues,
they have selected for the readers of Domus
the most interesting events, exhibitions

and designs from a design week which,

in the eyes of many, put the city — as well

as design — centre stage. Milan has once
again shown its unique ability to combine
high-level cultural content with historic
contexts of rare beauty. An introductory text
by Marco Romanelli helps us to analyse,
with passion and a critical spirit, the design
excellences. mc

SETTE PUNTI DI VISTA
SEVEN POINTS OF VIEW
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La 55ma edizione del Salone Internazionale del Mobile di Milano
si & aperta in una citta profondamente trasformata dagli eventi
che si sono succeduti nei mesi immediatamente precedenti,
dallExpo 2015 alla XX| edizione della Triennale. Avvenimenti
sinergici con l'identita stessa del Salone che, dal 1961, si
adopera per incrementare la centralita di Milano rispetto al
mondo del design. Tale centralita & apparsa ancora una volta
chiarissima: migliaia di persone, approssimativamente 400.000,
delle nazionalita pit diverse hanno invaso gli spazi della fiera e
quelli del “Fuorisalone”. Un punto quindi appare indiscutibile: al
di la di quanto una stampa straniera, chiaramente faziosa, cerchi
regolarmente di sostenere, Milano rimane la piazza ove si svolge
il grande potlatch annuale del design. La domanda da porsi
appare un'altra: questo sforzo enorme, questa marea umana,
felice di reagire ad una situazione di crisi che si protrae da troppi
anni ormai, ha trovato reali innovazioni dal punto di vista del
dibattito critico sul design? E, se volessimo allargare ancor pit
la questione, qual & oggi la situazione di tale dibattito? Qual &

la posizione delle aziende rispetto alla ricerca? Domande che
prescindono dal successo commerciale dei pezzi e dei designer:
successo che, pur rappresentando un valore imprescindibile
(senza di esso il sistema si esaurirebbe rapidamente), appartiene
a un'altra sfera. A noi tocca infatti occuparci dei significati. Posto
questo iniziale distinguo, dobbiamo ammettere che la critica e

la ricerca hanno, in questo 2016, segnato il passo. La ‘critica’
innanzitutto pare ormai praticata unicamente sui social ove viene
intesa come uno strumento ego-riferito rispetto alla visibilita del
‘critico’ che posta, senza alcuna distinzione di merito, incontri
con personaggi e oggetti di spessore e incontri con personaggi
e oggetti assolutamente di secondo piano. Si sara persa la
capacita di porre dei distinguo? A cio si unisce la sfrenata
auto-celebrazione dei designer che comunicano con toni
enfatici, da soli o attraverso uffici stampa prezzolati, qualsiasi
loro prodotto. Insomma la critica & oggi un'attivita onanistica: la
si pratica in maniera autonoma e in grande velocita. Le relazioni
di progetto hanno preso il posto di un'analisi che comportava

la conoscenza dei precedenti storici, lo studio dei materiali e
delle tecniche, soprattutto la contestualizzazione. Le ‘rassegne)

il pitt omnicomprensive possibile, hanno sostituito ogni selezione
e ogni giudizio di merito. In esse si trovano fianco a fianco i
risultati dellimpegno di progettisti e aziende “di primo letto” e

le puntuali copie degli stessi. In generale possiamo sostenere
che il progetto abbia oggi sovente lasciato il posto allo “still

life": non importa “come sono” le cose, importa soltanto “come
appaiono”; il designer si & spesso trasformato in uno stylist. In
questo panorama di abdicazione di ruoli resta tuttavia un dato di
fatto: & al Salone che nascono le nuove tendenze, si affermano

i nuovi talenti e, contemporaneamente, si consolidano posizioni
e strategie. Proviamo quindi a lavorare in positivo, descrivendo
alcuni di questi fenomeni. La compresenza della XXI Triennale
ha fatto si che si sia cercato di ragionare non solo in termini

di prodotto, ma anche di ‘problematiche’. La mostra “Stanze”,
curata da Beppe Finessi, rintraccia per esempio, con forza,
l'origine del design italiano nell'architettura degli interni. La
nostra grande scuola di architettura, nellimmediato dopoguerra,
& stata infatti capace di creare quel fenomeno mondiale che

& il design italiano partendo da una approfondita conoscenza
dello spazio interno delle case, spazio che veniva accessoriato
con prodotti appositamente disegnati, ma in qualche misura

MARCO
ROMANELLI

“gia umanati’ovvero che avevano passato il fondamentale test
dell'uso. Prodotti che rappresentavano un preciso stile di vita,

o, come si dice oggi, ‘life-style’ Dobbiamo allora fermarci un
momento per chiarire un concetto: abbiamo detto che il furniture
design ha perso incisivita perché si & trasformato in un “still-
life", ora, con un bisticcio di parole, diciamo che il “life style” & la
matrice del design... E allora? Il problema sta nella sequenza
temporale delle due azioni. Lo stile di vita deve venire prima del
prodotto e informare quest'ultimo con precisi valori culturali ed
estetici, non il contrario. Un insieme di prodotti “alla moda" non
costituisce la rappresentazione di un life style, semplicemente
crea uno “still life". Nell'equivoco tra questi due poli, “life style”

e “still life", sta il vero problema di oggi. Il capolavoro, 'oggetto
su cui a lungo il progettista ha ragionato, non ha bisogno di
nulla, & sufficiente a se stesso, mentre l'oggetto modesto andra
inserito in un raffinato tableau. Ecco, il design contemporaneo si
& trasformata, spesso, in una “natura morta’, con il cesto di pere,
due funghi porcini e un povero branzino morto in primo piano.
Tornare a discutere di architettura degli interni per motivare la
ricerca sul design & allora certamente una strada condivisibile.
Oltre alla citata esposizione lo dimostra 'appartamento
progettato da Andrea Marcante e Adelaide Testa di UdA per la
rivista Elle Decor. In esso i due progettisti, tra i pil interessanti
della scena italiana, ci mostrano come una sapiente costruzione
dellinvolucro permetta di reggere il confronto sia con la storia
(l'intervento era ubicato in una residenza nobiliare del XVIII
secolo) sia con gli oggetti di produzione.

Un secondo tema e apparso assolutamente centrale in questo
2016 ovverao il rapporto tra furniture design e “art-design’, ciog il
design “da galleria”. Dobbiamo qui citare un altro evento, Miart —
dall'8 al 10 aprile — Ia fiera dell'arte, che ha vistola presenza

di una piccola, ma pregnante sezione di design. La curatrice,
Domitilla Dardi, si & impegnata affinché le gallerie selezionate
lavorasse non tanto sul modernariato, quanto appunto sull'art-
design, permettendoci cosl di analizzare una volta di pit questo
ambiguo fenomeno. Mentre alcune celebri gallerie si sono
perse in velleitarie provocazioni, i Formafantasma hanno dato
una prova notevole proponendo, per la romana Galleria O,

una collezione di lampade in bronzo e travertino di grande
sedimentazione. L'impeccabilita della realizzazione, la poeticita
del segni minimali, unitamente ad un posizionamento lontano
dai requisiti richiesti alla “luce funzionale', ne hanno fatto il
perfetto esempio di un lavoro in galleria. E, per quanto riguarda i
due giovani italiani, Andrea Trimarchi (1983) e Simone Farresin
(1980), che si celano sotto il nome di Formafantasma, questa

& stata la chiara dimostrazione della capacita di prescindere da
certe 'storie!, pur sempre poetiche, che avevano contraddistinto
il loro inizio, per rivolgersi, senza nulla perdere in intensita,
alloggetto. Sempre a Miart posso poi segnalare la perfetta
interpretazione fornita da un gigante del design italiano come
Nanda Vigo con un 'trittico’ per la galleria Erastudio e ancora,
per Massimo Lunardon, due piccoli specchi di Andrea Anastasio
(su uno dei due niente di piti che una nuvoletta appannata,
come quando si respira troppo vicino alla superficie vetrosa).
Impeccabile anche la presentazione di Luisa Delle Piane che ha
dimostrato quella continuita trans-generazionale, in cui credo
fortemente, del grande fiume del design italiano, dalla Zanellato
(1987) ad Anastasio appunto (1961) ai BBPR (1908-1910).
Insomma, parafrasando “Design after design’, ovvero il titolo

Dentro e fuori
il Salone
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